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NORDESTE EXPANDIDO | estratégias de (re) existir

Reconhecer na cultura,
além de todas as suas
caracteristicas identitarias,
afirmativas e democraticas,
um importante segmento
econOmico € parte da visao
do Banco do Nordeste
sobre esse conjunto de
atividades tao singular

em nossa regiao.

Enquanto instituicdo de desenvolvimento, o
BNB reconhece o papel destacado da cultura
no fortalecimento da coesédo social, na gera-
cdo de renda e no aumento do capital social e
humano da Regido Nordeste.

Desde a sua fundacdo em 1952, o Banco do
Nordeste valoriza a cultura e os artistas regio-
nais seja pela aquisi¢io de obras, as primeiras
serviram para compor a ambientacido das pri-
meiras unidades administrativas da institui-
cdo, seja pelos editais de patrocinio ou ainda
pelo incentivo direto a exposicoes, publicacdes
e apresentacOes das mais variadas manifesta-
cOes artisticas.

Buscando um olhar mais direcionado as ati-
vidades desenvolvidas pela instituicio quanto
a0 fortalecimento das cadeias produtivas da
cultura, foi criado o Banco do Nordeste Cultu-
ral. Uma estratégia envolvendo todas as acdes
de fortalecimento dos agentes produtivos do
segmento por meio de apoio e incentivo finan-
ceiro, o desenvolvimento de a¢des que ampliem
a circulacdo de artistas nordestinos, a difusdo
da producéo artistica, a promocéo de ativida-
des, a realizacdo de pesquisas, o desenvolvi-
mento de medidas territoriais estruturadas e a
aproximacio da cultura com a ac¢éo de crédito.

O Banco do Nordeste Cultural também bus-
cafortalecer aimagem do BNB como incentiva-
dor do setor por meio das agdes desenvolvidas
de forma integrada com os Centros Culturais
presentes nas cidades de Fortaleza, Juazeiro do
Norte e Sousa, os acervos artisticos, historico
e bibliografico, além de projetos estruturados
em parceria com institui¢cdes culturais, como
a galeria Janete Costa que recebe o projeto
Nordeste Expandido: estratégias de (re) existir.

O Projeto viabilizou a aquisi¢io de 216 obras
de arte de 110 artistas origindrios de todos os
estados da 4rea de atuacdo do Banco do Nor-
deste, que inclui os nove estados da regido nor-
deste mais o norte do Espirito Santo e de Minas
Gerais, cujas capitais e Montes Claros-MG re-
ceberam exposicdes apresentando essas novas
aquisicoes, em parceria com curadores locais
e indigenas, a equidade de territdrio, género,
raca e etnia para a Cole¢do BNB.

Nesse sentido, € uma colecéo sobre toda a
area de atuacdo do banco, por meio do olhar
artistico em xilogravuras, a dita arte popular,
videos, esculturas, pinturas, desenhos e insta-
lacoes que, apesar de distantes geograficamen-
te, se articulam entre si, como pode ser visto na
exposicio e neste catalogo.

Nordeste Expandido: estratégias de (re) existir,
além das aquisi¢des e exposi¢des, abrange um
semindrio com rodas de conversas que debate-
rao as leituras das artes visuais locais, os mo-
dos de escoamento da producio, os espacos
independentes e os principais temas das pro-
ducdes com todos os curadores e dois artistas
representantes de cada estado participantes do
projeto. Teremos ainda a integracéo de progra-
mas que vém sendo desenvolvidos nos estados
da drea de atuagdo, como € o caso da musica no
Projeto Ecosistema Musical.

A singularidade de cada obra apresentada,
aquilo que as torna tao tinicas € 20 mesmo tempo
universais, fortalece nossa identidade e nossa
poténcia. Como nordestinos e brasileiros.

Banco do Nordeste

texto institucional
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NORDESTE
EXPANDIDO

Estratégias de (re)existir

A forca de um povo estd no poder de existir em
sua singularidade. Nas surpreendentes possibili-
dades de transformacao, mantendo sua esséncia.
Resistir as adversidades e (re)existir, em momen-
tos desafiadores, sem perder o que lhe € mais
caro: as raizes que o une enquanto ser simbolico.

E por esse olhar que trilhamos os caminhos
desse nordeste expandido, buscando a conexao
com a producdo do nosso inconsciente coletivo,
que se traduz em criacdes Unicas, reveladoras
da nossa poténcia, diversidade e inventividade.

Propusemos um grande encontro entre a
construcéo histérica do nosso acervo de arte,
que vem se formando desde o inicio do funcio-
namento da instituicéo, e a producio atual, em
todo o seu potencial.

Alcangamos um processo inovador, que
dialoga com cada estado individualmente,
valoriza suas singularidades € mostra que o
nordeste expandido tem poténcia para impul-
sionar o mercado das artes visuais local, regio-
nal e nacionalmente. Processo esse que contou
com curadores locais, que trouxeram a tdo rica
producdo de cada estado, seja na capital ou
no interior, € que se encontram na exposicio
Nordeste Expandido: estratégias de (re) existir.

Exposicéo essa que iniciara em Recife e
circulard em todas as capitais dos Estados
da drea de atuacdo, além do Rio de Janeiro,
Séo Paulo e Brasilia.

E com ac¢des como essa que o Banco do
Nordeste evidencia seu compromisso com o
fortalecimento do setor econOmico da cultura,
em especial, nessa agdo, com as artes visuais.

Murilo Albuquerque
Banco do Nordeste Cultural
Gerente Célula Gestao da Cultura

Ul OLHAR
COLETIVO

A colec¢édo do Banco do Nordeste foi formada
a0 longo da sua existéncia institucional. A
um banco cuja funcéo € desenvolver a Regido
Nordeste do Brasil, entende-se como natural a
formacéo de uma colecéo de arte. Os caminhos
que o levaram a constitui¢cdo do acervo chega-
ram com diferentes estratégias nas quais preva-
leceram as interacoes diretas com os artistas.

Inicialmente, entre o final de 1954 ¢ o final
dos anos 1970, as aquisi¢coes foram motivadas
para ambientacéo dos gabinetes da direcéo da
Instituicfo. A partir dos anos 1980, o conjunto
de 30 obras de arte foi pela primeira vez apre-
sentado como uma cole¢do de arte no aniver-
sario de trinta anos do Banco com os artistas
do momento. Era a gestdo (de 1979 a 1985) do
sergipano economista e funciondrio do Banco
do Brasil, Camilo Calazans de Magalhies
(1928-2012), amante das artes e conhecedor de
sua importancia para a identidade de um povo
que incentivou a aquisi¢cdo de 178 obras pelo
BNB. Calaram ao retornar aquela Instituicédo
bancdria e exercer a presidéncia, autorizou em
1986, a criagédo do primeiro Centro Cultural do
Banco do Brasil, no Rio de Janeiro.

Nos anos 2000, com a diversidade de
formas e suportes da arte contemporanea € a

mobilidade ativada pela denominada globali-
zacdo, a produgdo artistica passou a ganhar
dimensdes para além do territorio local.
Nesse periodo, o Banco do Nordeste, através
do Centro Cultural de Fortaleza, realizou o
projeto Metr6 de Superficie, com o objetivo
de conhecer, adquirir e divulgar a producio de
artes visuais dos anos 2000 no Nordeste. Nesse
Projeto, tivemos o ingresso de obras de 25 artis-
tas na colecdo Banco do Nordeste e duas expo-
sicdes em Sdo Paulo, no ano de 2010, no Paco
das Artes e no Centro Cultural Sdo Paulo. Era
a gestdo do economista Roberto Smith que,
além de apoiar as artes visuais, ampliou a atua-
¢do do BNB na cultura, com a criacdo de mais
dois Centros Culturais e o direcionamento do
patrocinio direto da Institui¢cdo para um edital
publico, com acesso simplificado, em que artis-
tas de todos os municipios da 4rea de atuacio
do BNB puderam apresentar suas propostas.

Agora, com o Projeto Nordeste Expandido:
estratégias de (re) existir, o Banco do Nordeste
retoma as a¢des na cultura como importante
vetor de desenvolvimento econdmico e social.
Retorna aos estados de sua atuagio e realiza
uma outra busca das artes visuais, com a parti-
cipacéo da curadoria do Banco do Nordeste
Cultural, sob a coordenacéo de Jacqueline

texto curatorial | um olhar coletivo
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Medeiros, em parceria com curadores locais,
culminando com exposi¢des em todas as capi-
tais estaduais, com excec¢do de Minas Gerais,
que se realizou na cidade de Montes Claros,
tendo movimentado diretamente diversos
agentes produtivos da cadeia produtiva das
artes visuais, tais como: artistas, curadores,
galerias, produtores, graficas, design, moldu-
reiras, fotégrafos, galerias de arte, montadores,
videomakers. Inclusive, outro dado relevante
€ que 75% dos valores investidos na realizacéo
das exposicoes locais foram destinados direta-
mente a0s artistas.

Propor uma cole¢do para o BNB € ter como
guia a premissa de possibilitar uma represen-
tatividade de toda a sua 4area de atuacgéo, inclu-
sive uma atenc¢éo para que nao se limite as capi-
tais, mas também englobe a producio artistica
das cidades do interior. Assim, o Projeto buscou
reduzir as diferencas quantitativas de artistas
por estado, o que ocasionou adquirir maior
quantidade de trabalhos de estados com menor
representatividade no Acervo BNB. Dessa
forma, partindo-se da andlise do acervo exis-
tente, foram selecionados artistas historicos e
artistas da producdo mais recente. Temos, por
exemplo, no estado do Piaui, obras adquiridas
exclusivamente de artistas histéricos como
Torquato Neto e Mestre Expedito. Ja nas aqui-
sicdes da Paraiba, a énfase foi para artistas da
geracao anos 1980.

Com o compromisso de formar uma Cole¢éo
representativa sobre as artes visuais da regiéo,
reconhecemos a sua pluralidade; em contraponto
a falsa ideia de unificacéo e as problematicas da
historia hegemonica da arte, portanto busca-
mos selecionar obras de arte que pertencessem a

um conjunto diverso, onde os didlogos multiplos
e plurais fossem uma realidade. Dessa forma,
sempre buscamos a horizontalidade das cone-
x0es, fazendo da comunicagdo direta o lugar
possivel para a relacéo entre artistas, curado-
res e gestores.

O Projeto sempre esteve atrelado ao processo
curatorial em cada estado, o que tornou cada
exposicio particular em seu contexto cultu-
ral. Dessa maneira, ndo € possivel enxergar o
Projeto dentro de uma estrutura fixa, estdtica,
pois, pensar em Nordestes € partir, a priori, de
um lugar movente e distinto. A medida que as
obras foram sendo adquiridas, novas camadas
de realidades também foram sendo inseridas na
colecéo do Banco.

N4o houve escolha ou preferéncia por técnica
ou estética; no entanto,a pintura aparece com
soberania, como campo aberto de disputas das
visualidades, linguagens visuais, vida, intimi-
dade e cotidiano, que criam léxicos muito parti-
culares para compreender o mundo a partir de
si e, s6 assim, se conectar com ele. Outro desta-
que € a evidéncia da atuacdo desses artistas no
territorio, que se impoe aos afetos e desejos,
mas nio hesitam em se apropriar da iconogra-
fia cldssica ocidental, do uso da tinta a 6leo, do
verniz: técnicas do passado, porém, vestidas
de profundo interesse pela ressignificacao das
tradicdes na atualidade.

Concluida a fase de aquisi¢éo e exposicio nos
estados de origem dos artistas, retornamos 20s
estados, expondo o conjunto das novas 216 obras
de arte de 107 artistas, iniciando-se por Recife,
juntamente com um coléquio para debater os
olhares sobre as artes visuais locais, os modos

de escoamento da producéo, os espacos inde-
pendentes fomentadores da arte € os principais
temas das producoes desses artistas. Participam
do coldquio todos os curadores e dois artistas
representantes de cada estado, além de convida-
dos. A reunido de todas essas obras € pessoas s
reforca a ideia de criar a possibilidade de espacgos
dialogicos, onde a roda, a conversa, a troca sio
a forca motriz para o pensar artistico.

A exposicdo une o popular € o contempo-
raneo, sem hierarquias, nem cronologia ou
segmentacoes raciais e étnicas. Optamos por
subverter as persistentes hierarquizacoes da
Historia da Arte Ocidental, enfronhada nas
diferentes esferas da arte, agrupando os traba-
lhos por afinidades de pensamentos artisticos,
entre harmonias e discordancias. Dividimos
a exposicdo em quatro nucleos que tem como
referéncia a poética das musicas de autores
da Regido: Este coco € feito com palmas de
mao, do Coco Raizes de Arcoverde, apresenta
o grupo de crencas, culturas, saberes e tradi-
coes, lembra-nos da nossa descendéncia que
tem a coletividade como esséncia. Tocando
ainda o chdo da cancéo de Gal Costa e Caetano
Veloso, onde o grupo aponta para os contor-
nos politicos e sociais das estruturas corporais,
assim como as subjetividades, manifestacoes e
rupturas dos corpos; Galos Noites e Quintais,
do cearense Belchior, perpassa as lembran-
cas de quem migrou do campo para a cidade,
com os desafios e esperancgas; De Chapéu e sol
aberto, do compositor de frevo pernambucano
Capiba, traz o olhar dos artistas da paisagem
do nordeste expandido.

A Colecdo BNB também cumpre sua funcgéo
inerente de que, uma vez a obra de arte

incorporada a Colecédo, tem seu campo de
circulacdo ampliado, permitindo o didlogo com
outros acervos €, principalmente, o acesso do
publico a arte produzida nos estados da area
de atuacdo do Banco do Nordeste, denominada
Nordeste Expandido, compreendida entre os nove
estados do Nordeste € o norte do Espirito Santo
e de Minas Gerais. O publico estd sendo apresen-
tado aos artistas e as diferentes dinamicas das
producdes locais que representam a poténcia da
diversidade que a arte pode proporcionar, sem o
intuito de esgotar a presente pesquisa pois novas
certamente virao.

Jacqueline Medeiros
Curadora geral

Cecilia Gallindo Cornélio
Curadora assistente

texto curatorial | um olhar coletivo
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DAVI DE JESUS DO NASCIMENTO (MG) @nasceumdavi | Enlace, 2018
14 Fotografia digital | 80 x 45 cm

MARIA LIRA (MG) @marialiramarques | Sem titulo, sem data
Pigmentos de terra sobre papel | 13 x 19 cm

este coco € feito com palmas de mdo

15
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DAVI DE JESUS DO NASCIMENTO (MG) @nasceumdavi | Aguamento barranqueiro,
16  da série Sorvedouro, 2022 | Aquarela sobre papel | 16 x 24 cm cada

este coco € feito com palmas de mdo

17
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18

RUBIANE MAIA (ES) @rubianemaia_artwork | Divisa [PONTO 9: -19.489929, -41.048083], 2022
Foto performance | Trabalho realizado em colaborag¢ido com Manuel Vason e Tian Maia Vason
40 x 60 cm cada

este coco € feito com palmas de mdo

19
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412819 (24) 2p SV15210.4759 | OAIANYAXT LSIAYON

21

20 ANA DAS CARRANCAS (PE) | Sem titulo, 2005 | Escultura em barro | 40 x 40 x 40 cm
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GLICERIA TUPINAMBA (BA) @celiatupinamba | Terreiro, 2021
22 Fotografia impressa em fine art | 46 x 30 cm

este coco € feito com palmas de mdo

FYKYA PANKARARU (PE) | @fykyapankararu | Mestre do Ar, 2023
Modelagem, escultura em barro | 12 x 24cm 23
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24

SERGIO TEOFILO (PB) | @teofilo_sergio Sem titulo, 2022 | Esculturas em imburana com policromia
15,5x8,5x14cm|21x10x16cm | 28,5x20x 16 cm | 32 x 15x 10,5 cm

este coco € feito com palmas de mdo

25



RODRIGO TREMEMBE (CE) @rodrigo_tremembe | fasi (Lua), 2023 AISLAN PANKARURU (PE) @aislanpankararu | Presenca, 2021
26 Cedro Brim | 137 x 78 cm Acrilica e marcador permanente sobre papel | 66 x 96,2cm = 27
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28 WELL POTIGUARA (PB) @wellffo | RAPO (raiz), 2023 | Tinta para tecido sobre tela | 70 x 50cm

PAULO KARAO (CE) @Eu_paulo 022 | Instrumentos musicais ritualisticos do Povo Kardo Jaguaribaras
Maraca, Nambé e par de Tibungos, 2022-2023 | Feitos artesanalmente com técnicas ancestrais repassadas pelos
troncos sabios do Povo. De materiais retirados da mata e trajados com linhas e tawas | Dimensoes variaveis

este coco € feito com palmas de mdo

29
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A42181x2 (2.4) 2p SV1321v4255 | OQAIANYAXI ILSIAYON

31

30 BETO (PE) | Orixds, sem data | Esculturas em latdo com policromia | 32 x 11 x 8 cm cada
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ADRIANO MACHADO (BA) @machadomad | Baratino #7, 2018
34 Fotografia digital impressa em papel algodéo | 94 x 63 cm

GE VIANA (MA) @indiiloru | Da série Couro Laminado - Tambor de tucunzeiro bioma 5, 2022
Colagem manual, rafia tramada com poliéster metalizado e caneta hidrografica | 170 x 123 cm

este coco € feito com palmas de mdo

35
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36

SILVANA MENDES (MA) @sil.vana

Afetocolagens: Reconstruindo Narrativas Visuais de Pessoas Negras na Fotografia Colonial, 2021
Série II, Imagem 2 | Colagem digital impressa sobre papel Canson | 80 x 67 cm

Série I, Imagem 5 | Colagem digital impressa sobre papel Canson | 60 x 50 cm

este coco € feito com palmas de mdo

37
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38

BINARIO ARMADA (CE) @binarioarmada | GUERREIRO MOKOI YGARUSSU, 2023| Colagem,
Stencil, Aquarela, Guache, Nanquim, Selo policromado e digital sobre Papel | 14,8 x 21 cm

este coco € feito com palmas de mdo

KARLA RUAS (MG) @ruaskarla | Outro recomego, 2022
Acrilica sobre papel |40x40cm 39
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41

Gato Maracajd, 2022 | Fotografia com colagem digital impressa sobre

40 papel canson | 120 x 80 cm



42

MARCIO VASCONCELOS (MA) @marcio_vasconcelos_fotos

Série Visdes de Um Poema Sujo, 2013-2014
Tambor de Mina

Indio Boi da Floresta

Miolo do Boi

Exu

Fotografia, pigmento mineral sobre papel algodéo | 70 x 50 cm (cada)

43
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TIETA MACAU (MA) @tietamacau | Anastdcias - rastro 111/ Encante, 2021-2022
44 Video Performance, 4'18”




MERREMII KARAO JAGUARIBARAS (CE) @cabocla_serpente | ESTRELA RADIOSA, 2023
46 Acrilica sobre tela | 93 x 95 cm

TIAGO DOS SANTOS DE SANT’ANA (BA) @tiagosantanaarte

Refino #2, 2017
Da série Sapatos de aciicar, 2018

Fotografias em pigmento mineral sobre papel algoddo 49 x 74 cm cada

47



VAVAN (AL) @artista_vavan
Anjos, 2022 | Escultura em madeira policromada | 44,5x 49 x 15cm e 53 x41,5x 15 cm

48 Sereia, 2022 | Escultura em madeira policromada | 29 x 44 x 15 cm

49
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50 MESTRE EXPEDITO (PI) | Hipismo gindstico artistico, 2016 | Acrilica sobre tela | 80 x 120 cm

este coco € feito com palmas de mdo

DOIDAO BAHIA (BA) | Xangd, sem data | Escultura em madeira | 102x16,5x15¢cm 51



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

52

DALTON COSTA (AL) @daltoncostaneves | Quadro, 2021
Madeira policromada, flandre e tela | 42 x 41cm

este coco € feito com palmas de mdo

NINO (CE) | Sapo na pedra, sem data | Escultura em madeira policromada
73,5x22,5x31,5cm 53
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CLAUDIO COSTA (MA) @claudiocosta330 | Escombros, 2022 | Instalacéo,
escultura em madeira reutilizada e cal | Dimensdes varidveis

este coco € feito com palmas de mdo

55
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tocando ainda o chido
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JAMEX (BA) @___jamex___ | Imagem € poder, 2022 | PVA, esmalte ADRIANO MACHADO (BA) @machadomad | Estudos sobre natureza-morta,
58 e giz pastel oleoso sobre tela | 70,3 x 50 cm 2015-2020 | Fotografia digital impressa em papel algoddo | 80x 112cm 59




HELEN SALOMAO (BA) @helesalomao | Coroa Marrento, 2019 | Fotografia digital,
60 pigmento mineral sobre papel algodéo | 100 x 154 cm
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62

LUCIANO FEIJAO (ES) @luciano_feijah

Antianatomia Negra, 2022
Técnica mista sobre papel | 160 x 70 cm

Instalagédo de desenho, madeira e pregos nauticos | 100 x 100 cm

tocando ainda o chido

63



tocando ainda o chdo
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FEFA LINS (PE) @fefa.lins | Tomboy, 2021 IAN RASSARI (RN) @ianrassari | Superficie de contaro, 2019 | Impressao pigmento mineral
Oleo sobre MDF naval | 90 x 60 cm em papel fotografico alphacelulose | 140x93cm 65




tocando ainda o chdo
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GABI COELHO (AL) @gabicoelho_experimental | Parafuso, Peixe e Agulba - Fragmento da série Qual € o limite?
66 2020-2021 | Fotografia, pigmento mineral sobre papel algodéo | 50 x 40 cm cada




NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

68 LORENA SANTOS (RN) @vemlore | Mulher-garo, 2022 | Pintura digital | 100 x 80 cm

KAUAM PEREIRA (BA) @ k301 | Tomatinhos, 2022 | Acrilica sobre tela | 50,3 x 50,5 cm

tocando ainda o chido

69



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

70 GEONEIDE BRANDAO (AL) @geocentrismo | O Beijo, 2021 Oleo sobre tela | 100 x 150 ¢cm

CHARLES LESSA (CE) @chrlslssa | Autorretrato, 2022 | Acrilica sobre tela | 100 x 100 cm

tocando ainda o chdo

71



CHARLES LESSA (CE) @chrlslssa

Os netos de Irinéia, 2022 | Acrilica sobre tela | 40 x 40 cm

72 Fanart Arca, 2022 | Técnica mista sobre papel Canson | 96 x 67 cm

73



74

IYA BOAVENTURA (BA) @iyascoisas

Torno-me parede para reconbecer em mim mesma o sujeito estagnado, 2022
Tinta guache, 6leo e PVA sobre tecido | 73 x 99 cm

Unico jeito de criar barreirase camadas de Protecéo, 2022
Tinta silk e 6leo sobre tecido | 145 x 112 cm

75



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

76

LUIZA FONSECA (RN) ®@luiza_fs | Vinko, 2021
Oleo sobre tela | 50 x 40 cm

tocando ainda o chdo
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CLARA MOREIRA (PE) @clara__moreira | Promessa da casa, 2022
Desenho em lapis de cor sobre papel | 150 x 100 ecm 77



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

78

ELVIRA FREITAS (PE) @elvirafreitasll

O que serd que eu fiz que vocé nunca some?, 2022 | Técnica mista sobre tela | 40 x 50 cm
Vocé é um mistério para mim, 2022 | Técnica mista sobre papel Canson | 20 x 20 cm

Quando eu canto, o seu coragdo se abala, pois eu sou porta-voz da incoeréncia, 2021
Acrilica sobre tela | 25 x 25 cm

tocando ainda o chdo

79



NORDESTE EXPANDIDO | estratégias de (re) existir

L rn e

:

SIMONE BARRETO (CE) @simonebarretoilustra | Série autorretrato: desde que vocé nasceu,
80 2018-2020 | Bordado sobre algodéo | 67 x 34,5 cm cada

3
5
E

tocando ainda o chdo

81



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

82

MARIA DOS MARES (PB) @ mariadosmaresoficial | O grito: absurdo do siléncio, 2022
Instalacdo em cerdmica | Dimensdes variadas

tocando ainda o chdo

83



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir
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MARCIA GUIMARAES (SE) @marciaguimaraesfineart Nuwens como cor em movimento incendeiam o céu HORTENCIA BARRETO (SE) @mariahortenciaju | Miss Dior, 2022
84 o cairda tarde... a bailarina em éxtase desfalece, 2016 | Aquarela sobre papel | 25 x 36 cm Fotopoema/Impressio em Fine Art | 78 x54cm 85

tocando ainda o chdo



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

JULIANA LAPA (PE) @ _julianalapa | Apuntes para una declaracion de fe, 2020
86 Grafite e pastel a 6leo e colagem sobre papel | 75 x 110 cm

tocando ainda o chdo

87



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

ABROS BARROS (PE) @abros_barros
O dia que minba casa pegou fogo, 2022 | Técnica mista sobre tela | 40 x 25 cm
O segundo rastejo, 2022 | Técnica mista sobre tela | 50 x 50 cm

88 O rempo do som, 2022 | Técnica mista sobre tela | 27 x 42 cm

tocando ainda o chdo

89



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

LILTANA SANCHES (ES) @ _lilianasanches_

Toda montanba tem uma historia, 2020 da série O dia em que perdemos quase tudo, 2020-2023
90 Pintura, acrilica sobre tela | 30 x 30 ¢cm | 30 x 60 cm cada

tocando ainda o chdo

91



KARLA RUAS (MG) @ruaskarla | A casa, 2020 JHONYSON NOBRE (AL) @artepofagia | Gestdo do (in)consciente, 2021
92  Acrilica sobre papel | 29 x 21 cm Pintura digital impressa em tecido | 50 x45cm 93



BARBARA CARNIELLI (ES) @barbaracarnielli | NNNHO MADRIGUEIRA; preniincio de porto,
2019-2023 | Fotografia, pigmento mineral sobre papel algodéo | 50 x 40 cm cada




NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

96

FREDERICO BINATTI (AL) @fredbinatti | Quero que esse mar aqui dentro nunca me afogue, 2019
Fotografia digital impressa em fine art | 85 x 65 cm

tocando ainda o chdo

CLAUDIA NEN (SE) @claudia_nen | Pegas de um jogo, 2016
Escultura em cerdmica com policromia | 28x14x15¢cm 97
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HENRIQUE VIUDEZ (CE) @henriqueviudez | Fate (diptico), 2021

98 Técnica mista sobre tela | 80 x 160 cm

99



NORDESTE EXPANDIDO | estratégias de (re) existir

100 FERNANDO COSTA (PI) | Santa Ceia, 1980 | Acrilica sobre tela | 40,5 x 90,5 cm

tocando ainda o chdo

101



NORDESTE EXPANDIDO | estratégias de (re) existir

GIOVANNA SIMOES (PE) @gio_simoes | Eu disse sim!, 2022
102 Oleo sobre tela | 43 x 30 cm

tocando ainda o chdo

BISORO (PE) @bisOro | Ninguém ensinou os dragées a amar, 2022
Acrilica sobre tela | 60 x 50 cm 103



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

JEFFERSON CAMPOS (RN) @jefferson.campos.xg | Catirina e o Boi, 2022
104 Xilogravura | 38 x 58 cm

tocando ainda o chdo

105



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

PETRONIO (AL) @petronio_artesao | Bailarinos, sem data
106 Escultura em madeira policromada | 50 x 28 x 48 cm cada

tocando ainda o chdo

107



108 MESTRE EXPEDITO (PI) Desfile de moda, 2020 | Acrilica sobre tela | 70 x 60 cm YASMIN FALCAO (AL) @yazfalcao | Desretrato, 2022 | Acrilica sobre tela | 100x79,9 cm 109




NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

110

FLAVIO ANTONINI (SE) @flavio_antonini_art | Preparativos para o grande salto, 2018
Técnica mista sobre tela | 99,5 x 70,3 cm

tocando ainda o chdo

PEDRO CAETANO (AL) @pedrocaetano.apc | Azulejo V, da série Azulejos, 2016
Acrilica sobre tela | 150 x 150 cm 111



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

ALICE VINAGRE (PB) @alicefvinagre | OFELIA I1, 2016
112 Acrilica e técnica mista sobre tela | 100 x 70 cm

tocando ainda o chdo

LEANDRO JUNIOR (MG) @artesleandrojr | Elizabete, 2022
| Barro com pigmentos sobre tela 90 x 70cm 113









NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

118 MESTRE EXPEDITO (PI) | Cidade Ninive, 2015 | Escultura em madeira policromada | 110 x 60 x 53 cm
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ANA DENISE ROCHA (SE) | @anadenises | Os puxadinbos, 2022 | Acrilica sobre tela | 70 x 50 cm

galos, noites e quintais

119



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

120

TINTILIANO (SE) @tintiliano | Aracaju e seus encantos, 2022
Pintura em azulejo | 6 pinturas de 20 x 20 cm

galos, noites e quintais

121



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

MARCELA DIAS (PE) @marrrcelaa
122 Sem titulo, da série Geometria ruim, 2022 | Oleo sobre tela | 20 x 20 cm cada

galos, noites e quintais

NATAN DIAS (ES) @natan.diias | /10 da série Movimento, 2023
Escultura em ago com corte e reencaixe | 21 x 24 x 14 cm 123



KIKA CARVALHO (ES) @kikacarvalhokika | Das promessas que a gente fez #3, 2022
124 Cianotipia sobre papel | 39,5 x 51,5 cm 125
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(PB) @iris.helena | Série ALIANCA, 2016

126 Impressdo UV em contraplacado com dobradicas metdlicas

IRIS HELENA

127
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129

128 TON BEZERRA (MA) @tonbezerra_ | Elo de Resisténcia, 2016 | Video performance, 21'4”



130

TORQUATO NETO (PI)

O Terror da Vermelba, 1972
Filme em Super-8 | 35°30”

Constelagdo O Terror da Vermelha, 1972

Cartaz Reflexdes de um Cineasta
Cartaz Tristeresina

29,7 x 42 cm cada

131
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TORQUATO NETO (PI)

Texto de artista publicado no jornal mimeografado Gramma, 1971
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HEITOR DUTRA (PE) @hetoir

Sem titulo, 2021 | Acrilica sobre tela | 30 x 40 cm

134 A lembrancinba, 2021 | Acrilica sobre tela | 20 x 30 cm BETH DA MATTA (PE) @bethdamatta | Do deleite: sob a relva, 2007 | Video, 5° 135




NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

ELIAS SANTOS (SE) @elias.santos.art | Na fila do osso, da série Cinzentos, 2021
136 Acrilica sobre lona | 80 x 70 cm

galos, noites e quintais

JEAN LOPES (RN) @jl.jeanlopes | Junina, 2022 | Fotografia impressa
em photosatin-cetim | 100 x 150 cm 137



NORDESTE EXPANDIDO | estratégias de (re) existir

RENATO REN (ES) @renato_ren

O tiro saiu pela culatra - Da série Bandeiras do Brasil, 2021
Serigrafia sobre papel 200g/m? | 48 x 66 cm

Apague os Farol, 2020 | Tinta acrilica e tinta aerosol
138 sobre tela | 130 x 80 cm

galos, noites e quintais

139



VANESSA PATAXO (BA) @nessa_pataxo

Kitokihé Pataxd (Meninas Pataxd), 2021 | Kateru | 50 x 50cm
140 Twry Pataxd, 2021 | Kateru | 81 x 54cm 141



GENILSON GUAJAJARA (MA) @genilsonguajajara JOAQUIM PRADO (AL) @joaquimpradogb | Mozionscape, 2012
142 A for¢a Fulni-0, 2022 | 43,5 x 29 cm Fotografia impressa em fine art | 100 x 100 cm 143



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

ALCINO FERNANDES (RN) @aaaalcino

Bifurcacgdo, terceira a esquerda. sou do macarrdo, sou quixabeirinba
Lembrangas que guardei dos pedidos as velinbas
No muro em frente de casa picharam “Eterno”

144 2021 | Guache e acrilica sobre kraft | 96 x 66 cm cada

galos, noites e quintais

145



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

MARIA DE LOURDES SANTIAGO (RN) @Ommlu | Na f¢, 2022
146 Técnica mista sobre tela | 90 x 113cm

galos, noites e quintais

ISAIAS RIBEIRO (RN) @isaias.ribeiro | Mundo pldstico, 2022 | Acrilica e colagem
de materiais diversos sobre reuso plastico | 70 x 100 cm 147



NORDESTE EXPANDIDO | estratégias de (re) existir

MARTINHO PATRICIO (PB) @martinhopatricioleite | @martinhopatricio
148 Expansdo, 2011 | Grafite sobre papel | 21 x 15 cm

galos, noites e quintais

149
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OSANI (RN) @tambureti | Oscilante (triptico), 2022 | Impressdo com pigmento mineral
152 em papel fotografico alphacelulose | 93 x 140 ¢cm cada




(AL) @evalecampion | Sururu Fresco, 2022 | Acrilica sobre tela | 140, 5x 140,5cm 155

EVA LE CAMPION

(AL) @celsogbrandao | Velas, 2017 | Fotografia impressa em tecido | 59,5 x 39,8 cm

DAO

154 CELSO BRAN



JAINE MUNIZ (ES) @jaineniaj | nada do que sinto é navegado por dguas rasas, 2021
156 Tinta serigrafica, acrilica e xadrez liquido sobre algodéo cru | 75 x 29 cm 157



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

JAINE MUNIZ (ES) @jaineniaj | 001 & 009, da série duplo, 2021 | Colagem, impressio
158 em papel sulfite e papel vegetal sobre papel 200g | 29,7 x 21 cm cada

de chapéu e sol aberto

159
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KULUMYM-ACU (CE) @kulumym | a terra tem peso, 2019 | Técnica mista sobre madeira reciclada;
160 tinta acrilica e colagem analdgica com pele organica de coqueiro | 50 x 36cm




CACA MOUSINHO (PE) @caca_mousinho | Sem titulo, Série Da natureza morta
162 e das coisas indteis, 2021 | Carvao, grafite e pastel a 6leo sobre papel | 29 x 42 cm 163



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

164 KAUAM PEREIRA (BA) @ k301 | Mdo esquerda, 2022 | Acrilica sobre papel | 45 x 32 cm

de chapéu e sol aberto

ASLAN CABRAL (PE) @aslan.cabral | Intervengies litordneas, 2022 | Impresséo sobre tela | 115x 100 cm 165



166 MOEMA FREITAS (ES) @sereia_toxica | Cardume, 2023 | Serigrafia sobre algodio cru | 150 x 100 ¢cm 167



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

MARIA AMELIA (AL) | Habitando o outro II, 2022 | Escultura,
168 ceramica esmaltada branca e madeira | 37 x 47 x 43 cm

de chapeéu e sol aberto

169



BENE SANTANA (SE) @estudio_maisarte | Peles ddigua na boca de lobo, 2022 | Escultura em ago, FREDONE FONE (ES) @fredonefone | Pilares, 2012-2014
170 ferro, acrilico e pelicula espelhada | 46 x 27 x 27 cm Objeto em madeira, prego e cola | Dimensdes variadas 171



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

FREDONE FONE (ES) @fredonefone | Embarcagées, 2016
172 Tinta spray sobre recortes | 30 x 30 cm cada

de chapeéu e sol aberto

173



CANDICE JAPIASSU @candicejapiassu | Ovo, 2018 | Fotografia e colagem digital impressa AMANDA BAMBU @amandabambu | Mergulbe no aqudrio, 2018
174 4 base de pigmento mineral sobre papel algodao | 33,5 x 50,3 cm Fotografia digital | 87,5x 78,4 cm 175



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

.. . -
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176 ELENILDO SUANA (AL) | Bordunas karapotd, 2023 | Escultura em madeira de coqueiro | Dimensdes variaveis

de chapéu e sol aberto

CIRO FERNANDES (PB) @cirofernandesxilo | Colbeita, 2005 | Xilogravura | 65,2 x 95,3 cm 177



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

178 FABIO SAMPAIO (SE) @fabiosampaiostudio | LEOCEU NARDOMAR, 2018 | Xilogravura | 136 x 20 cm

de chapeéu e sol aberto

179
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YARA TUPYNAMBA (MG) @yaratupynambaoficial | Bromeélia do Jardim Tombamento, 2020 ARISSANA PATAXO (BA) @arissanapataxoportfolio | Movimento Indigena.
180 Acrilica sobre tela | 69,8 x 50 cm Plantando feijdo, 2023 | Acrilica sobre tela | 60 x 80cm 181
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NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

CONSUELO VEA COROCA (RN) @consueloveacoroca | Comigo Ninguém Podji, 2020
182 Acrilica, nanquim, posca e esmalte de unha, sobre papel de parede | 29,7 x 42cm

de chapeéu e sol aberto

ISMAEL AZEVEDO (SE) @arte.ismaelpereira | @ismaelpereiraazevedo
Caju de Aracaju, 2022 | Acrilica sobre cerdmica | 18 x 33 cm 183



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

CICERO ALVES (AL) @ciceroilhadoferro
Cabegca com pdssaro I, sem data
184 Escultura em madeira policromada | 84 x 25 x 30 cm

de chapeéu e sol aberto

BORDADEIRAS DO CURTUME/
MULHERES DO JEQUITINHONHA (MG)
@mulheresdojequitinhonha

Broto de passarinbo, sem data | 46 x 35 cm
Para curar, sem data | 47 x 60 cm

Bordado sobre algoddo 185



NORDESTE EXPANDIDO | estrazégias de (re) existir

186

BORDADEIRAS DO CURTUME/
MULHERES DO JEQUITINHONHA (MG)
@mulheresdojequitinhonha

A bordadeira e os mandacarus; Encontro com a anja;
As bordadeiras e a anja; Plantio.

Sem data | Bordado sobre algoddo | 45 x 60 ¢cm cada

de chapéu e sol aberto

187



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir

188 VIEIRA (AL) | Pdssaro, 2008 | Escultura em madeira policromada | 58 x 41 x 32

de chapeéu e sol aberto

GABRIEL FURMIGA (PE) @gabriel furmiga | Sem titulo, 2021 | Acrilica e gaze sobre tela | 20x 30 cm 189



NORDESTE EXPANIDIDO | estratégias de (re) existir
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190 ALAN ADI (SE) @adi_aqui | Abdbora sergipana, 2022 | Acrilica sobre tela | 67 x 47,5 cm
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O QUE VEM
DEPOIS?

O projeto da exposicdo Colecdo BNB - Afinidades
2000-2020, também foi construido e pautado
no entrelacamento da curadoria com o educa-
tivo, tal proposicdo parte de um lugar que se
preocupa com as possiveis dimensdes simbo-
licas que os objetos expostos podem tomar,
crendo que a condug¢io da narrativa curatorial
junto ao olhar expandido do educativo, comple-
mentam a experiéncia do publico visitante.
Foi desse emaranhado de trocas, que surgiram
pontos interessantes em torno dessas praticas
distintas, mas complementares.

O educativo, € labor pensado em processo,
pois muito dele acontece a partir do encon-
tro entre visitante e obra ou grupo de obras,
enquanto pensasse que o projeto curatorial é
algo que se encerra quando a exposi¢ao nasce.
Neste trabalho, pela estreita relacéo, a curado-
ria permaneceu viva e pensante durante todo o
periodo da exposicio, o que gerou reflexdes de
muita forca.

A ideia de reunir grupos de artistas dessas
geracoOes separadas por duas décadas tinha a
pretensdo de gerar um impacto visual que seja,
numa primeira mirada, mas as obras e suas
geracgodes se entrelacaram tdo organicamente

que a possibilidade de perceber a poténcia indi-
vidual de cada obra foi ficando mais evidente do
que o que fora pensado anteriormente.

Foi desse impulso provocador de perceber
obra por obra que o educativo foi incitando
percepgdes e foram surgindo apontamentos
curiosos, como o de uma criang¢a-visitante
que ao avistar a obra de Clara Moreira com o
tijolo amarrado a sua barriga, diz que ela esta
a se construir, ou quando um debate sobre o
risco (fisico e/ou simbdlico) que se corre ao ser
artista surge em meio 2 uma mediacéo da obra
de Rodrigo Braga com um fésforo na méo.

Os conceitos de corpo e suas possiveis rela-
cdes com outros corpos-objetos, assim como
autonarrativa foram norteadores na configu-
racdo do projeto da exposicao. Para pensar o
corpo € preciso pensar também nas construcoes
hegemonicas que o circundam. O corpo que néo
¢ posto enquanto simbolo de parametro, pode
ser radicalizado em forma, criado a partir de
fragmentos refletidos do proprio artista, ao
passo que instaura uma nova visualidade.

A proposicado de um olhar novamente para e
sobre os objetos triviais do cotidiano, permite

que desloquemos esses objetos, abrindo uma
fissura na forma como nos relacionamos com
eles. E nesse exercicio que descobrimos novos
“afetamentos”, outros afetos. Dar forma aos
afetos é também conceber criaturas, dar corpo
20 que nos tange em abstrato-concreto.

Nesse sentido, as mediacoes e oficinas reali-
zadas durante a exposi¢do foram acontecendo
com a proposta de instigar os visitantes sobre
essas forcas que nos atravessam continuamente
e ndo damos conta de elucubrar sobre elas. Tal
como a arte se propoe, o projeto também focou
em oferecer a experiéncia aos grupos de crian-
cas e adolescentes, na tentativa de viabilizar
espacos em que eles pudessem se expressar
livremente e construir novas rotas de leitura
sobre si mesmos € 0 mundo.

Beth da Matta e Mariana Bessa
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FLUXOSE
SINNGULARIDADES

O Maranhao na Colec¢ao
Banco do Nordeste

Quando fomos chamados a apresentar uma
curadoria de obras para o acervo do Cenzro
Cultural do Banco do Nordeste, o desafio foi
estabelecer um recorte a partir de uma produ-
¢do tdo intensa; porém com pouca represen-
tatividade em acervos publicos fora e dentro
do Maranh#o. Quais artistas e quais periodos
poderiam dar conta de representar essa produ-
¢d0? Curadoria € sempre uma narrativa elabo-
rada a partir de escolhas temporais, historicas,
afetivas e, principalmente, do desejo de promo-
ver um alcance e didlogo com puiblicos diversos.
Nesse sentido, este texto resulta de uma analise
da produgédo em contato direto com os artistas,
e se constroi entre falas de cada um e conversas
expandidas que tivemos o privilégio de viven-
ciar. Vale ressaltar que a Colecdo Banco do
Nordeste ja contemplava em seu acervo a obra
A Lua de Thiago Martins de Melo, uma pintura
(0leo sobre tela) de 260x180cm, do ano de 2012,
como o primeiro artista a representar o Estado
na referida colecéo.

A obra de Gé Viana, intitulada Coro laminado
(2022), surge a partir de uma pesquisa sobre a
memdria oral de algumas familias de cidades
do interior do Maranhéo que foram protago-
nistas da Guerra da Balaiada ocorrida entre

1838 e 1841. A investigacdo partiu da localiza-
cdo de documentos e arquivos que tratam de
discursos que possibilitam a insercéo da fala,
memoria e angustia das populacdes atraves-
sadas por aquele conflito. Teve como uma das
fontes o livro A Guerra dos bentivis: a balaiada
na memoria oral (2008), de Matthias Assuncéo.
A obra foi elaborada com base em uma ampla
pesquisa iconografica, e a partir desse contato
com imagens historicas, que tem a litogravura
como suporte principal, a artista trabalha a
questdo do corpo maranhense, € dos individuos
que fizeram parte dessa guerra. O trabalho € um
desdobramento de projetos anteriores em que
G¢ Viana se utilizou de outras fontes historicas
como as gravuras de Johann Moritz Rugendas e
Jean-Baptiste Debret. Obras reconhecidas por
tratar, entre outras questdes, da representa-
¢do de corpos escravizados no Brasil oitocen-
tista. Coro laminado € oriundo de litogravuras
especificas da populacéo negra maranhense,
quilombola e indigena. A artista enfatiza que
o trabalho estd ancorado na tematica do tempo
livre. Para ela, se ndo hd o tempo livre, ndo h4
a possibilidade das pessoas que tiveram suas
vidas atravessadas por essas guerras cultuarem
suas preces € oracdes, desenvolverem o arte-
sanato, por exemplo: “Na Guerra da balaiada

muitas familias se refugiaram na mata, e a mata
ocupa um lugar de sobrevivéncia, de moradia,
de existéncia, de se conectar com os cantos sagra-
dos, lugar de plantio e colbeita. E a partir dessas
manifestacoes que se dd o lugar do sagrado”.
G¢ Viana entende essas colagens e apropria-
coes de imagens historicas como “seivas”. Um
conceito elaborado como forma de se pensar e
refletir sobre recriar uma nova formula. A seiva
¢ entendida como o poder de curar algo, uma
relacdo conceitual que a artista parte da sua
propria historia familiar com seus pais e avos.

Do artista e pesquisador Dinho Araujo,
esta incorporada ao conjunto de obras a cola-
gem digital Gato maracajd (2020) e 2 mascara
Mutum Cavalo (2022). Ambas fazem parte
da série Historia dos animais e drvores. Uma
pesquisa que encontra na produgéo de care-
tas a possibilidade de des-folclorizar as festas
de bumba meu boi. J4 o trabalho de fotografia
expandida (mdscaras e performances) surge
como uma poténcia para néo pensar nessas
brincadeiras como resquicios do passado, mas
sim como uma poténcia de falar da atualidade,
das tensOes que existem ainda hoje. Para isso,
o artista se valeu do tempo de escuta junto aos
mestres, observando o processo de constru-
¢do das mascaras. Um trabalho de pesquisa
que se d4, ndo somente pelas entrevistas, mas
pelo fazer manual a partir da confeccéo das
mascaras. Dinho Araujo usa a poténcia dessas
imagens para falar de diasporas, de lutas, de
resisténcia, e observa que “as mdscaras histori-
camente tem uma presenca nas lutas, e estdo rela-
cionadas a um contexto de revolta. E uma camu-
flagem como exercicio de rebeldia, para se pensar

essas insurgéncias, processos de surgimentos dos
mucambos, quilombos e como isso envolve criar
uma cidade invisivel, se imanar com os encan-
tados, numa confluéncia entre matrizes africa-
nas e indigenas. Sdo relacoes que ndo existe uma
separagdo total com a natureza, pois se trata de
representacies de entidades da mata’.

Da artista Silvana Mendes, a série Afezo-
colagens Série Il produzida em maio de 2022,
¢ formada por duas obras que fazem parte
do tema focado nas mulheres negras que séo
protagonizadas nas colagens. Nos trabalhos
a artista faz o uso de pinturas nos fundos
de maneira intencional como uma alusio a
pintura. Pois seu processo ocorre justamente
na fluidez de misturar materiais e técnicas,
seja pintando com recortes de papel, ou traba-
lhando como imagens digitais. A obra em que
as ongas rodeiam a personagem parte da ideia
de demonstrar a mulher como entidade com o
poder e forca de uma onca que cacga e € forte o
suficiente para se proteger € proteger os seus.
No entanto, para Silvana, a leitura do trabalho
¢ livre e aberta para multiplas interpretacgdes.
“Algumas obras sdo provocacoes a esse estilo de
pinturas jd tdo viciadas ao olbar ocidental de
mulberes brancas da realeza protagonistas das
suas historias e com o intuito de trager para o
outro lado as mulberes negras presentes nas obras
como pessoas vestidas de subjetividade e identi-
dade propria”.

Ao lado de uma nova geracéo de artistas,
temos o privilégio de trazer um conjunto de
obras do fotografo Mdarcio Vasconcelos. As
fotografias escolhidas para o acervo fazem
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parte de intensas e incansaveis pesquisas que
Vasconcelos desenvolve a partir de vivencias
junto a cultura popular e religiosa do Mara-
nhéo. Duas das fotos do Tambor de Mina
do projeto de exposicéo e livro Zeladores de
Voduns do Benim ao Maranhdo, € outras duas
fotos do Bumba meu boi. As fotos fazem parte
de um projeto maior, que também gerou exposi-
cdo e livro, intitulado Visdes de um Poema Sujo,
inspirado na obra de Ferreira Gullar. Trata-se
de um extenso passeio por Sdo Luis e por outras
cidades do interior do Maranh#&o onde foram
feitos diversos registros de festas populares,
afro-religiosidade, encantaria e misticismo.
“Visto que Gullar traz ao Poema Sujo toda sua
memdria desde a infancia até o tempo que esteve
exilado, e estas manifestacoes sempre foram muito
Jfortes principalmente no bairro da Liberdade,
localizado na capital maranhense, onde viveu
com a familia”, nos conta Vasconcelos, entre
tantas outras estorias e historias.

Da mesma geracdo de Marcio Vasconcelos,
temos os trabalhos de Claudio Costa incorpo-
rada ao acervo da Colecéo Banco do Nordeste.
Intitulada de Escombros, a obra € composta por
trés pecas de madeira com inscri¢des [ranhu-
ras| cobertas por camadas de cal. Um traba-
lho que, a principio, pode parecer dotado de
grande subjetividade, € na verdade um teste-
munho material, resquicios e escoras dos espa-
cos transfigurados de uma cidade mutante. E
a partir dessas sobras provenientes das ruinas
de sobrados que o artista elabora o conceito
de Ex. Ou seja, o Ex como a ideia de se pensar
como esses vestigios descartados nos proces-
sos cotidianos de transformagéio/descaso com

a cidade sdo carregados de significados sobre o
passado, e sua potencia enquanto objeto dotado
de valor reflexivo e critico sobre o presente.
Para Claudio Costa, “o cal queima, purifica,
cauteriza a matéria encharcada de berangas dos
tempos coloniais”. Um trabalho que busca recon-
figurar esses registros da arquitetura do centro
histdrico de Sdo Luis, acrescentando um novo
significado, aparentemente subjetivo, 2 maté-
ria. Para o artista, Escombros € “filho do medo
com a fe. pedaco de lugar algum, de uma cidade
mutante”. E, a partir de entdo, o artista busca
construir de modo subjetivo o desmoronamento
que acomete a tudo e a todos.

Uma das formas de demonstrar o amplo
campo de suportes e técnicas que a producio
artistica maranhense abarca foi trazer dois
trabalhos de video performance para o acervo.
O primeiro € Elo de resisténcia, do artista Ton
Bezerra. A obra ¢ um desdobramento de outros
projetos desenvolvidos desde 2011, embora cada
um tenha suas singularidades por uso de mate-
riais distintos. Para o artista, o trabalho pode-
ria ser entendido como um esquizodrama, no
sentido daquilo que se singulariza, que se separa,
que esta no campo do inconsciente. “Uma libe-
ragdo do corpo pra ser/estar na sociedade, na rua,
na performance, uma especie de expurgamento, que
a vida cria por si propria, escapando da raciona-
lidade, e busca uma ficcdo no sentido da criacdo
de um espago possivel em que o corpo possa existir
como um elemento contraditorio, politico, que vai
se chocar com estruturas de poder, com padroes
sociais, religiosos, morais, politicos e econémicos’.
A partir disso, nota-se que o trabalho de Ton
Bezerra é pensado, néo a partir de verdades

culturais estabelecidas, mas sim com a ideia de
mostrar as potencialidades do corpo na elabora-
¢do de uma linguagem, com o gesto de intervir
com o corpo na cidade para dizer o que o corpo
pode criar e mostrar sua forca. Para o artista, o
que interessa € 0 corpo como poténcia, criagao
e ruptura. Assim como o engajamento na critica
sobre questdes sociais, € a aversdo ao discurso
romantizado da cultura.

O segundo é Encante—brado da folha, de
Tieta Macau. Um trabalho que cruza investi-
gacoes com as dancas tradicionais maranhen-
ses e cosmologias ancestrais, com os estudos
de incorporacéo do tempo. Para isso, a artista
apresenta trechos de dois textos de sua autoria:
Anastdcias sem mordaga e Curadorias, flutua-
coes e sobrevivéncias — perspectivas ancestrais.
Sédo textos usados em outras apari¢cées, mas
que ela tras no video como rastro do que tém
configurado seu modo ético-estético-politico
de compor. A apari¢do integra um conjunto de
obras, denominadas de Macumbarias cénicas,
que sdo criacdes pensadas desde a ancestra-
lidade afropindoramica, a partir de pontos,
gestos, vozes, sonoridades e palavras. Tieta diz
que o trabalho “acaba por chamar alguns povos e
encantados que constituem esse territorio violen-
tamente intitulado Brasil, ndo com interesse em
Jalar por, mas com..., e assim me convido a ser
como a Surucucu, cobra tirana, capaz de engo-
lir toda a invengdo da empresa global, fazendo
feiticos para fazer ruir esse mundo tal qual nos
Jfoi obrigado a conbecer”.

A partir dessa confluéncia entre observar,
escutar, compreender e principalmente apren-

der que buscamos construir um movimento de
equilibrio entre artistas com pesquisas, € atua-
¢cOes distintas nesse processo curatorial. Desse
modo, entendemos que os trabalhos dos artis-
tas maranhenses aqui apresentados formam um
conjunto exemplar que, uma vez incorporados
a Colecdo Banco do Nordeste, tem seu campo
de circulacdo ampliado, permitindo o didlogo
com outros acervos e, principalmente, o acesso
do publico a arte produzida no Estado durante
as ultimas décadas. Assim, buscamos, a partir
de diferentes linguagens, ampliar o campo de
percepcéo sobre a produgéo dos artistas desta-
cados, com a presenca de obras que tratam de
temas relacionados as questdes raciais, politi-
cas de afirmacdo, rituais de encantaria e festas
populares, sublinhando a poténcia do campo
das artes visuais do Maranhdo.

Frederico Silva e Samantha Moreira
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PIAUI:

TRES ARTISTAS
E VARIAS
CONEXOES

Foram escolhidos poucos artistas piauienses
paraintegrar a cole¢do do Banco do Nordeste.
Mestre Expedito, Torquato, neto* e Fernando
Costa. O motivo de tdo poucos nomes, frente a
um nimero bem maior de artistas que poderiam
constar nessa lista deve-se ao fato de se tratar
de arcanos maiores, na real acep¢ao do termo,
com obras ricas em sentido.

Séo artistas absolutamente distintos, sem
didalogos ou influéncias mutuas. Trés planetas
distantes um do outro € que conversam, cada
qual em seu dialeto, com a sensibilidade da
cidade, regifo e da época. Sem rodeios, vamos
tentar esclarecer o porqué das escolhas.

Mestre Expedito (1932- 2022) ¢ um dos grandes
nomes da arte santeira no Piaui. E no momento de
escolher obras suas para integrar o acervo de arte
BNB, o Mestre ainda estava vivo, porém ja bem
debilitado, quase sem produzir. Em seu atelié,
havia alguns de seus ultimos trabalhos, trés deles
entraram para a colecdo do Banco do Nordeste.

Cidade de Ninive é um desses, peca em
madeira de cedro de 2015, baseada na histéria
biblica do profeta Jonas que, fugindo das ordens
de Deus, se recusa a pregar em Ninive, termina
lancado ao mar, engolido por um grande peixe
e depois vomitado em terra. Na escultura ha
um Jonas coadjuvante na narrativa visual, sem
condi¢des para competir nem com o grande
peixe com sua boca aberta - caprichosamente
decorado pelo mestre - nem tampouco com a
cidade de Ninive com a diversidade de torres,
arvores cartesianas-futuristas, € um astro ao
centro de onde brilha a luz de uma lampada a
energia. Cabe aqui a mesma pergunta do relato
hebraico: “Jonas, cadé vocé?”

O experiente mestre santeiro, que ja escul-
piu tantos personagens da iconografia biblica,
nessa peca fez as vezes de um diretor de arte de
cinema: elaborou a cena em que € o cendrio que

*A grafia Torquato, neto , assim como Torquato Neto, estd correta.

deve falar. A peca € idealizacio de uma maquete
da cidade e, a0 ser nomeada Cidade de Ninive ja
deixa claro que € pelo cendrio e ndo pelo profeta
que quer dialogar com o publico.

Além dessa peca em madeira, passam a inte-
grar o acervo BNB duas pinturas, acrilicas
sobre tela, Desfile de Moda (2020) e Hipismo
Gindstico Artistico (2016). E é pelas pinturas do
Mestre que entendemos melhor outro impor-
tante ponto de sua poética: o aparente fascinio
por alguns signos distantes do universo tema-
tico tradicional da arte popular.

Por mais que seus trabalhos em madeira ou
em tela tragam temas tradicionais como histo-
rias biblicas, santos da devocédo nordestina,
ex-votos, bumba meu boi, etc. A parte mais
interessante de sua pintura €, a meu ver, a que
explicita uma leitura dos signos da cultura de
massa, como por exemplo, uma dancgarina de
pole dance. Temas completamente apartados
da sua vida, mas, como narrativa, sio proximos
do seu cotidiano, permeado de novelas, filmes
enlatados e noticidrios.

Estamos acostumados com apropriagdes de
signos massivos pela arte contemporanea, onde
h4 exercicio de critica e ironia. Mas a aproxi-
macao do Mestre a temas, como gindstica olim-
pica ou pole dance, estd longe de uma atitude
ironica. Temos certa dificuldade em aprender
esse exercicio de elasticidade de imagindrio,
quando observamos a trajetoria de um mestre
popular, iniciado na arte de forma autodidata,
no interior de um Piaui ermo e sem luz elétrica,
que vem pra Teresina no final da década de
1960, e um belo dia comega a pintar (concomi-

tante a seu oficio santeiro) casas arquitetonicas
futuristas, cenas de novelas, editoriais de revis-
tas de moda, etc € etc. E € justamente sobre essa
dificuldade de situar alguns de seus trabalhos,
que reside o valor desses.

Afirmar que, se néo € ironia, € entdo uma
simples referéncia, ou mesmo, uma reveréncia
afetiva ao tema, também € insuficiente. Esse €
um problema que, particularmente, ndo tenho
respostas. SO arrisco dizer que Mestre Expe-
dito representa, como nenhum outro artista do
Piaui “profundo”, a sensibilidade construida e
enraizada na tradi¢do rural que, pouco a pouco,
foi sendo atravessada pelos signos massivos,
um imagindrio que narra o processo de desru-
ralizacéo da cultura-do-viver, em um estado
historicamente muito rural. Nessas duas telas
de seus ultimos anos, o Mestre continua tdo
fiel ao seu cotidiano, quanto era no inicio de
sua carreira, em sua cidadezinha natal, quando
fazia santos e ex-votos.

2

Se as artes visuais fossem um esporte de
competicdo com hipotéticos podios, no Piaui,
Fernando Costa (1961-1987) ocuparia o primeiro
lugar da expressio plastica pura. Trata-se possi-
velmente do pintor mais interessante, € por que
néo dizer, enigmdtico, do estado do Piaui, e que,
por sua propria conta e risco, deu cabo de sua
vida aos 26 anos, deixando toda uma grande
obra a ser conhecida.

Por sorte nossa, sua irma Hercilene Costa
guardou com cuidado muitos de seus trabalhos,
todos bidimensionais € 2 maioria em papel de
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variados tamanhos. E foi assim, ha poucos
anos, Em uma primeira visita a sua casa, que
veio o primeiro susto, quando passaram por
meus olhos seus inimeros trabalhos com tanta
qualidade, a0 mesmo tempo, tdo desconheci-
dos, a ndo ser por um pequeno publico local, fiel
a sua obra desde quando estava vivo.

Na ocasido, me perguntei como trabalhos
plasticos tao robustos podiam ter ficado, por
tanto tempo, sem circulacdo. Muitas dessas
obras nunca haviam sequer sido mostradas.
Isso porque j4 se passaram mais de trinta anos
de sua morte. Os desenhos a carvao, pinturas
a guache e gravuras que saiam daquelas pastas
eram muito bons. Para meu espanto, em espe-
cial, um retrato em nanquim, que ninguém sabia
dizer se era ou ndo um autorretrato ( tudo indica
que sim), pouco maior que um A4, me olhou com
uma forc¢a de expresséo tio forte, e exibia uma
elegancia como se emaranhava os distintos
graus de diluicdo da tinta negra, a composicao
de vazios, manchas, riscos e contornos, que
terminou de vez por tirar meu folego.

Comecei a desconfiar que o mais importante
acervo de artes plasticas de Teresina estava
ali, no bairro da Primavera. N4o tardou para
essa desconfianga se confirmasse totalmente,
quando, no inicio de 2019, parei para fazer uma
pesquisa mais concentrada, outras visitas mais
demoradas, para organizar uma exposicdo so
com essas obras, na Galeria do Mercado Velho.

Foram quarenta trabalhos avulsos em papel,
que estavam naquelas pastas, agora emoldura-
dos, mais algumas poucas telas a 6leo. A exposi-

cdo se chamou Da Santa Ceia e Outros Avulsos,
e como o titulo ja anunciava, havia o prota-
gonismo do 6leo A Santa Ceia, de 1980; e foi
justamente esta a obra escolhida, entre inumeras
obras do artista, para o acervo do BNB.

Quando um artista produz uma santa ceia,
geralmente leva em conta a facilidade de sua
futura saida, é item decorativo quase obriga-
torio nas copas das casas de familias catoli-
cas. Na Santa Ceia de Fernando Costa, Jesus e
onze apdstolos sdo apresentados como ex-vo-
tos. (Judas, um dragéo). A solucéo escultd-
rica, rigida e estdtica, termina por intensificar
o drama dos personagens, presos sobre uma
mesa-tabuleiro como pecas de um jogo cruel do
destino. A conhecida passagem biblica torna-se
herdeira da tradicao religiosa nordestina do
ex-voto, dos romeiros que enchem com esses
as salas de milagres dos santudrios, 20 mesmo
tempo que a pintura da cena biblica da ultima
ceia torna-se uma natureza morta.

E uma imagem rica que transita com desen-
voltura, tanto pelas referéncias e géneros da
histéria da pintura e formas de expressao
popular, quanto poderia transitar pelas casas
de inimeras familias nos almo¢os de domingo.
Agora, no acervo do Banco do Nordeste, teste-
munha a importancia que este artista, que inter-
rompeu precocemente sua trajetoria, podera vir
a ter na histdria da expressao pldstica da regido.

5

O Terror da Vermelba é - por varios motivos, que
tentarei descrever nesse curto espaco - uma das
obras mais importantes de Torquato, neto (1944-
1972), e seguramente a mais incompreendida pela
recepgio posterior, circunscrita 2o universo da
musica-literatura ou ao fetiche de dados biograficos
tragicos. Filmado em Super-8, poucos meses antes
de sua partida, € a sintese muito bem formulada de
algumas questdes que lhe foram importantes em
seus ultimos e mais experimentais anos de criagio.
Desde que iniciei minha pesquisa sobre esse
poeta aficionado por Jean-Luc Godard, esse
filme estranho, que aos desavisados passa por
uma simples brincadeira de meia hora de dura-
¢d0, apresentou-se como um enigma e exigiu ir ao
encontro de muitas pistas para ser esclarecido.

Minha proposta de leitura € tomar o filme
Terror da Vermelba como uma constelacdo de
fragmentos, tonalizando assim uma criag¢éo
processual. Os fragmentos que fazem parte,
em igual importancia, desta constelac¢éo sido:
o filme em super 8 + o roteiro VIR VER OU VIR
(que chamo de poema-dispositivo de monta-
gem) + o texto de artista publicado no mimeo-
grafo Gramma + o poema visual Tristeresina +
o poema visual Reflexdes de um Cineasta.

Essas pecas formam a Constelacdo Terror da
Vermelha que passa a fazer parte do acervo do
Banco do Nordeste, pois somente o filme em super
8 ndo responderia a poética em questio trazida
por Torquato nesses fragmentos dispersos, mas
que fazem parte da mesma intengéo criadora.

Para chegar a essa constelagdo, me baseei em
entrevistas, em cartas e nas colunas em jornal,

principalmente, na coluna Geléia Geral do Jornal
Ultima Hora. Por essas pistas € possivel, antes
de tudo, tracar uma linha nitida entre O Terror
da Vermelha e as experiéncias de arte publica e
coletiva, no Aterro do Flamengo: Apocalipopo-
tese (1968) e Orgramurbana (1970).

Apocalipopdtese com Hélio Oiticica, Torquato,
Rogério Duarte, entre outros, foi uma das
primeiras manifestagdes coletivas de arte
publica do Brasil, da qual Raymundo Amado
fez o filme Apocalipopdtese - Guerra & Paz. Dois
anos depois, Luiz Otavio Pimentel, com Hélio
Oiticica, Torquato € outros mais, deram vez a
Orgramurbana no mesmo aterro.

No cartaz de Orgramurbana € possivel ver que
essa experiéncia ja foi formulada como possibi-
lidade de ser uma espécie de acontecimento-fil-
me-de-artista. Em Apocalipopotese, Raymundo
Amado resolveu filmar o acontecimento na
ultima hora, quando mudou sua proposta.
Orgramubana traz essa diferenca em relacio a
experiéncia Apocalipopdtese, no cartaz ha um
convite explicito para fazer parte, também,
de filmagens; e quem estava com a camera
era Torquato, neto, como lembrou Oiticica:
Torquato filmando ou se escondendo sob o sol.

Nas entrelinhas de uma carta de Torquato a
Hélio, de 13 de junho de 71, o poeta deixa pistas
sobre o desejo em trabalhar com a camera super
8, além de um mero registro da a¢éo sob o sol,
desabafa: Ndo ter podido acabar o filme do Orgra-
murbana e, depois, ndo ter conseguido obrigar
Nand a fazer o disco que eu havia planejado pra
ele... acabaram de encher o saco [...] Tanto o disco,

eu vim de ld: espacos que bhabitamos

203



NORDESTE EXPANDIDO | estratégias de (re) existir

204

quanto o filme estavam entranhados naquela
experiéncia publica. Nand estava l4, batendo
em tambores de 6leo, Torquato filmando, e
Orgramurbana organicamente acontecendo.

O Terror da Vermelba ndo pode ser interpre-
tado longe da tentativa de Torquato de colo-
car em pratica ideias que ficaram frustradas
no filme-experiéncia no aterro. Entre outras
coisas afins que assemelham os dois momentos,
podemos citar as faixas estendidas pelo chéo
pelo aterro em Orgramurbana, que no filme de
Torquato em Teresina se instalam Aqui e Ali
pelos quintais, varais, telhados da cidade, como
diz Luiz Otdvio, criador desse conceito “palavra
cenario”: ganbham sentido pelo lugar onde estdo.

Torquato fez questido de publicar o texto do
artista de Luiz Otdvio sobre Orgramurbana
na sua coluna Geléia Geral e também de enviar
para Hélio, em Nova York, o que demonstra
seu grande entusiasmo com elas, entusiasmo
compartilhado por Oiticica em outra carta. Diz
Luiz Otavio no texto Orgramurbana.: Faixas
pelo chdo que adquirem corpo e significado pelo
lugar onde se situam. |[...]. tambores de dleo; danca.
E faixas espalhadas na grama: Inimigos Publicos.

Ja no texto de artista de Torquato, publi-
cado no mimedgrafo Gramma de Teresina, que
acompanha a sua pelicula em super 8, Torquatto
explica, com uma preocupacéo quase diddtica,
o uso das palavras no seu Terror da Vermelha
e traz Luiz Otdvio para perto: “TEXTO-LE-
GENDA, ora ocupando totalmente o fotograma
ora precisamente ilustrando o Sur-place, como
palavra -cendrio (Luiz Otdvio), e .. como

palavra contra destaque, como destaque (waly),
na danga da herondina...”

No Terror da Vermelha, Torquato espreme os
possiveis sentidos de dois cartazes Aqui e Ali
que passeiam pela cidade de Teresina, ora como
“palavra destaque”, de Wally Saloméo (com
quem acabara de editar a Nawvilouca), ora como
na “palavra cenario”, de Luiz Otavio. Um exerci-
cio de possibilidades a partir de palavras curtas.

Instigado, também, nesse didlogo, Orgra-
murbana-Navilouca - Teresina pelos filmes de
Jean-Luc Godard, onde as palavras eram um
elemento a mais nas cenas, como deixa regis-
trado no texto Filmes, da Geléia Geral, um dos
ensaios mais interessantes sobre cinema, onde
traz a ideia de “ocupacio de espacgo”. O texto
Filmes € um prenuncio do filme Terror um ano
depois em Teresina, com a super 8 vai aos textos-
-legendas, placas de rua, sinais - que monta-
dos € justapostos criam poemas na moviola. A
camera/moviola € sua nova maquina de escrever.

Torquato um poeta em crise se descamba no
cinema com experiéncia de criacdo, € ja havia
desabafado na Geleia Geral que escrever ndo
vale quase nada para as transas dificeis desse
tempo |[...] Palavras sdo poliedros de faces infini-
tas [...] queremos a imagem nua e crua que se vé
na rua [...] Cumpra essa de escrever somente o
que ndo pode ser de outra maneira e ndo tem mais
outro jeito |...J.

O Terror da Vermelha se veste do “género”
Nosferatu, feito a pouco tempo com Ivan Cardoso
no Rio, como uma casca, um sarro aos desavisa-

dos, e se integra mais profundamente poética e
experimentalmente ao horizonte de Orgramur-
bana com flertes apaixonados com Godard.

Em uma outra das inumeras cartas a Hélio
Oiticica, de junho de 1971, um ano antes de fazer
O Terror, Torquato confidencia seus planos para
coluna futura Cinemateca: ‘disfarcar e fazer qual-
quer coisa inteiramente descompromissada com cinema
propriamente dito — mas que seja, sempre, de qual-
quer jeito, em torno, ou a partir ou depois do cinema.”

Em paralelo, O Terror da Vermelha , de exato
um ano depois, junho de 1972, é um disfarce
de cinema marginal de terrir, mas em torno
das varias possibilidades da palavra no cinema
( inspirado por Godard, sempre Godard!),
do cinema em torno da palavra, da palavra
depois do cinema, do espaco da cidade depois
da cimera na mao do Super-8, da palavra no
espaco depois das experiéncias no Aterro do
Flamengo, do cinema além da sala de exibi-
¢ao, etc. Obra de Torquato que traduz como
nenhuma outra seu estado de espirito inteira-
mente descompromissado com os ritos tradi-
cionais do oficio de ser poeta, como pontua em
nota rapida Caetano Veloso em Verdade Tropi-
cal, e também,do oficio de ser cineasta. Pois
cinema era para ele, experimentacéo, desdo-
bramento, a¢do, poesia etc.

O roteiro de O Terror ndo € sé um roteiro,
¢ um poema, como muito bem compreendeu
Italo Moriconi na coletanea Torquato Essen-
cial, e tem por titulo VIR VER OU VIR, e ndo
O Terror ou outro dos trés titulos em aberto
do filme (Boi Jardim da Noite, S6 Matando, € o
Faroesteiro da Cidade Verde). Sou inclinado a

chamar VIR VER OU VIR por poema-disposi-
tivo de montagem, pois é um guia - confeccio-
nado depois das filmagens - das possibilidades
variadas de montagem. Publicado no Gramma,
junto ao texto do artista do filme.

No poema dispositivo hd um trecho chamado
Tristeresina, que indica 0 momento que a cartela
foi inserida por Carlos Galvdo, montador da
primeira versdo do filme. Tristeresina ¢ um
poema visual onde o artista insere sua imagem
nos dizeres Triste Resina Sina Teresina. Essa
cartela de inspiracdo concretista com a intro-
ducdo daimagem do artista, junto com a cartela
Reflexdo de um Cineasta, foram confecciona-
das no mesmo espectro do Terror, junto com o
mesmo grupo, numa tarde ja no Rio de Janeiro.

E entre os poemas visuais, Tristeresina e
Reflexdes de um Cineasta + o poema-dispo-
sitivo de montagem Vir Ver OU Vir + o texto
de artista + e por fim o filme em Super-8 ha
um jogo de autonomia relativa na Consztelacdo
Terror da Vermelba, constelacio da crise godar-
diana entre palavra e imagem.

Cada peca, que orbita nesses caminhos de
sentido, pode ser fluida com fragmento, mas séo
sempre incompletas para falar de seu sentido mais
profundo. A incompletude em Torquato esta muito
além do meramente ndo terminado e interrom-
pido, e se mostra por um ponto de vista a distancia,
abarcando fragmentos em conexdes conjuntas e
também em cada possibilidade de individualiza-
¢do. Sdo didlogos internos e externos que se imbri-
cam por toda sua cria¢ido, mas em O Terror - sua
ultima obra - se mostra em toda sua poténcia.
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Se a Constelacdo Terror da Vermelbha nunca
ganhou espaco na reflexdo das artes visuais e
seus desdobramentos, como obra importante
naquela passagem dos anos 60/70, quando tudo
e todos confluem no visgo e vigor experimental
do momento (unico), tal dificuldade deve-se a
imensa sombra do momento tropicalista, que
atrapalhou por anos a recepcio das experimen-
tacOes mais pujantes de Torquato, neto.

Espero contribuir, com essa pesquisa, para a
reavaliacdo dos lugares a serem ocupados pela
Constelacdo Terror da Vermelba, obra abso-
lutamente importante para o entendimento
do pensamento criador e das conexdes desse
poeta-cineasta experimental de um filme so,
que agora passa a integrar um acervo de arte
como desde sempre lhe foi de direito, mas que
havia sido interditada por uma recep¢io cura-
torial que, apesar de muita atenta a época, seus
nomes e procedimentos € desatenta aos artis-
tas/procedimentos que nio foram absorvidos
posteriormente pelo circuito comercial.

Guga Carvalho

EXISTE UNTHORIZONTE

ENM QUE NOS
APONTARANMI
OUTROS TEMIPOS

Existe um horizonte em que nos apontaram
outros tempos, € agora o futuro, entéo, nos
atravessou despercebidos. O mundo contem-
poraneo, a cidade e suas tecnologias de desu-
manizacéo cyber-futuristicas, mas também os
fragmentos histdricos, ruinas da colonialidade,
se descrevem no individuo, como no coletivo.
Sobre as insurgéncias, em consequéncia dos
ultimos acontecimentos, inscrevem-se aqui
uma série de reflexdes que permeiam tonicas
de identidade, racialidade e género; uma carga
simbolica e politica — entre azul e vermelho.

Na escala de azuis e vermelhos, agitam-se
manifestagdes, revelando-se sua pertinéncia
politica. As cores retornam ao contexto histo-
rico, tanto de forma ampla e coletiva, quanto
em Ambitos mais intimos. Desconexdes/reco-
nexdes com a natureza, com a espiritualidade,
a energia e intensidade dos elementos e maté-
rias, luta, resisténcia e transformacéo. Reivin-
dica-se, quanto a isto, 2 tomada de posi¢io em
que a arte € pretensamente designada, para
além de aspectos formalistas, mas a valer
como sintoma da vida, por repropor imagina-
rios e reorganizar discursos. Arriscamo-nos a
langar-nos, de maneira global, em territorios
além-mar, a nos conectar a um espago € tempo,

pontualmente, a partir daqui, na localizagéo de
onde emitimos este enunciado. E, visto daqui,
desta ilha fortificada, desta barreira-verde, nos
refugiaremos e dispararemos.

Existe um horizonte em que nos aponta-
ram outros tempos, €, agora, o futuro entao
nos atravessou em alerta. A elaboracéo esté-
tica, imagética e artistica de um povo e de uma
cultura ndo pode mais ser negligenciada, em
detrimento de uma unica perspectiva histo-
rica de passado ao futuro. As diversas narrati-
vas precisam soar numa polifonia. A producéo
artistica contemporanea no Estado do Espirito
Santo, mais do que respondido, tem revigorado
esses posicionamentos € se comprometido com
o debate publico.

Nicolas Soares
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Teresina (P1)

Jodo Pessoa (PB)

Fortaleza (CE)
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Aracaju (SE)

Sdo Luis (MAR)
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Montes Claros (MG)

Vitoria (ES)
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